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Evolutia retelelor sociale din ultima perioadd a adus in atentia cercetdtorilor
din domeniul studiilor de securitate noi resurse si metode de intelegere a
dinamicilor internationale, precum metodele vizuale, dar si noi actori media,
precum fortele militare. Astdzi, Armata Romdnd are propriile pagini oficiale
de Facebook, prin intermediul cdrora produce si promoveazd continut
media, preponderent vizual, care ajunge la un numdr insemnat de indivizi.
Astfel, reprezentdrile vizuale care sunt diseminate in mediul online si, mai
ales, pe retelele sociale ale Armatei devin surse importante de cunoastere si
interpretare a realitdtii, adevdrate spatii in care iau nastere politicile.

Obiectivul acestei lucrdri este acela de a explora modul in care
,responsabilitatea de a proteja”” este construitd din punct de vedere vizual
in fotografiile publicate de Armata Romdnd pe paginile sale de Facebook.
Pentru indeplinirea acestuia, au fost colectate fotografii care ilustreazd
interactiuni ale militarilor romani cu copii afgani din timpul misiunii ,,Resolute
Support”. Metoda utilizatd in analizarea acestor fotografii este semiotica
sociald vizuald, o abordare recentd in studiul problemelor de securitate, dar
care evidentiazd semnificatiile ascunse in diferitele moduri de reprezentare.

Cuvinte-cheie: constructie vizuald, responsabilitatea de a proteja,
(de)legitimarea razboiului, securitizare vizuald, Resolute Support Mission.

*Tn aceastd lucrare, conceptul de ,responsabilitate de a proteja” se referd la
sentimentele de responsabilitate civica si morala ale indivizilor si ale statelor de a-i
proteja pe cei aflati in suferinta. A nu se confunda cu principiul ,,responsabilitatii de a
proteja”, cunoscut si ca R2P, adoptat de ONU in anul 2005. Conform acestui principiu,
statele fsi afirmd obligatia de a proteja populatia de crime impotriva umanitatii,
epurare etnica, crime de razboi sau genocid si accepta o responsabilitate colectiva de

a se ajuta reciproc pentru indeplinirea acestui angajament (N.A.).
Articolul a fost trimis redactiei in luna aprilie a.c.
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INTRODUCERE

Pentru o lunga perioada de timp, o parte insemnata a teoreticienilor
din domeniul studiilor de securitate a considerat ca actiunile statelor
pot fi explicate numai prin mijloace rationale, adica prin intelegerea
distributiei de putere in sistemul international si a factorilor care
influenteaza deciziile politice. Cealalta parte a cercetatorilor sustinea ca
actiunile statelor pot fi explicate prin analizarea motivelor si viziunilor
care prevaleaza in interiorul acestora. Aceasta dezbatere, alaturi de
evolutia mass-mediei si emergenta platformelor sociale, a amplificat
nevoia de a intelege modul in care indivizii percep realitatea. Astfel, au
aparut noi metode de analizare a evenimentelor internationale, prin
care resursele ignorate pana atunci, precum imaginile sau filmele, sunt
tratate ca surse empirice valide.

in prezent, toate evenimentele relatate in mass-media sunt
insotite de imagini, ceea ce inseamna ca toate persoanele cu acces la
media primesc informatia prin intermediul limbajului vizual (Weber,
2008, pp. 137-153,), care poate influenta modul in care indivizii percep
realitatea: , Fotografiile trebuie studiate atdt din punct de vedere etic,
cdat si socio-politic, deoarece imaginile sunt implicate in crearea si
comunicarea istoriei si pot functiona ca supresori ai conditiilor in care
sunt produse. Adesea, imaginile sunt incadrate in formele dominante de
circulatie si sens, astfel cd imaginile ajung sa legitimeze anumite forme
de recunoastere si semnificatie, fiind marcate de deviere si evaziune”.
(Giroux, 2004, pp. 790-791). A aparut, astfel, o noua abordare in studiul
politicului — si anume, abordarea estetica, prin care se presupune ca
,existd mereu un gol intre o formd de reprezentare si ceea ce este
reprezentat in aceasta. Spre deosebire de abordarea mimeticd, in care
se ignord sau se restrdnge acest gol, cunoasterea esteticd recunoaste
diferenta dintre obiectul reprezentat si reprezentarea sa ca fiind exact
locul in care iau nastere politicile” (Bleiker, 2001, p. 510). Asadar, cele
mai importante forme de cunoastere a lumii politice provin din surse
care examineaza modul in care reprezentdarile vizuale contribuie la
procesele politice, deoarece relevanta acestora decurge din modul
in care oamenii percep si construiesc realitatea in care traiesc.
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Odata cu analiza reprezentarilor vizuale care circula in mass-media,
s-a observat ca aceasta construieste in jurul naratiunilor pe care le
comunica diferite tipuri de cadre, care au puterea de a influenta
opinia publicd. Spre exemplu, (de)legitimarea vizuald a razboiului se
realizeaza printr-un ,vocabular bogat de toposuri vizuale — imagini
care reapar constant in relatie cu rdzboaie diferite si in forme diferite:
soldati obositi si murdari, bandajati, dar care zGmbesc curajos; soldati
care protejeazd femeile si copiii; imagini ale cruzimii inamicilor —
prizonieri torturati, mame care isi tin copiii rdniti sau morti in brate
sau executii. Pentru delegitimarea conflictului sunt folosite imagini
cu victime ale propriilor actiuni”. (Leeuwen, Jaworski, 2003, p. 256).
Astfel, in relatarea conflictelor militare s-au conturat doua tipuri de
jurnalism, cel de razboi si cel de pace, cadrele referitoare la conflict
concentrandu-se, adesea, pe evenimente si lideri politici mai degraba
decat pe soldati si victime. Tnsa, desi utilizeazd mijloace diferite, cele
doua tipuri de cadre sunt complementare si au acelasi rol, acela de a
promova sfarsitul razboiului.

Foarte multi cercetatori au analizat, de-a lungul timpului, modul
in care mass-media traditionala prezinta conflictele militare si
contribuie la (de)legitimarea acestora (DiMaggio, 2008; Entman,
2004; Gowing, 1994; Maltby, 2013; Robinson, 2002, 2005). Ins&, odata
cu emergenta retelelor sociale din ultimele doua decenii, granitele
dintre propaganda si transparenta informationala s-au disipat.
Astazi, social media ocupa rolul central in diseminarea relatarilor
referitoare la conflicte sau interventii militare, cu atat mai mult, cu
cat aceasta este utilizata de lideri politici, oameni obisnuiti, grupuri
rebele, activisti sau reprezentanti ai fortelor militare. Cu toate acestea,
modul Tn care social media influenteaza perceptia asupra razboiului si
a operatiunilor militare este Tnca prea putin explorat in literatura de
specialitate din domeniul studiilor de securitate. Obiectivul acestei
lucrari este de a contribui la literatura existenta prin analizarea
procesului de constructie vizuald a responsabilitdtii de a proteja in
fotografiile publicate de fortele armate romane pe paginile sale de
Facebook. Astfel, au fost colectate fotografii care ilustreaza interactiunile
militarilor romani cu copiii afgani din timpul operatiunii Resolute
Support Mission, mai exact, din perioada 2015-2019. Desi misiunea
amintitd nu este una de luptd, cazul Afganistanului continuad sa fie
reprezentativ pentru observarea efectelor razboiului si a reconstructiei
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post-conflict. Mai mult, chiar daca negocierile de pace sunt in derulare,
fortele militare occidentale nu sunt ferite de amenintari, asa cum s-a
observat in septembrie 2019, cand complexul Green Village a fost
bombardat de fortele talibane. Pentru interpretarea fotografiilor
colectate se va folosi metoda semiotica social vizuala, al carei scop
este de a formula ipoteze si de a obtine raspunsuri prin intelegerea
si asocierea mesajelor si semnificatiilor ascunse in elementele din
fotografii, dar si in modul in care imaginile au fost capturate.

Desi imaginile care ilustreaza razboiul si operatiunile militare,
transmise prin canalele media traditionale, au fost intens analizate de
cercetatorii din domeniul relatiilor internationale, nu acelasi lucru se
poate spune si despre imaginile care sunt promovate de fortele armate
pe propriile platforme sociale. Astfel, aceasta lucrare isi propune
sa completeze acest gol prin examinarea modului in care imaginile
promovate de Armata Romana pe Facebook contribuie la constructia
vizuala a responsabilitdtii de a proteja, subliniindu-se caracterul
securitizator al fotografiilor. Prima parte a acestei lucrari expune rolul
mass-mediei in initierea interventiilor militare si in (de)legitimarea
conflictelor militare. Tn urmatoarea sectiune sunt identificate victimele
vulnerabile ale actiunilor militare — copiii si modul in care discursul
vizual construit Tn jurul acestora promoveaza naratiunea eliberarii.
Cea de-a treia parte se concentreaza asupra prezentarii metodologiei
utilizate Tn elaborarea acestei lucrari. Ultima sectiune analizeaza
interactiunile dintre militarii romani si copiii afgani, evidentiind, cu
ajutorul semioticii vizuale, constructia vizuala a responsabilitdtii de a
proteja.

SECURITIZARE VIZUALA
S| (DE)LEGITIMAREA CONFLICTELOR MILITARE

Caderea cortinei de fier a marcat o turnurd importanta in
lumea politica si in cea media, deoarece, in perioada anilor 90,
mass-media si-a Indreptat atentia catre relatarea crizelor umanitare,
ceea ce a dus la interventii militare in state precum Somalia, Rwanda
sau lugoslavia, fenomen cunoscut sub numele de ,efectul CNN”.
Un alt punct de turnura in relatiile politice internationale a avut loc
odata cu atentatele teroriste din 11 septembrie 2001 si initierea
a douad razboaie, in Irak si in Afganistan, conturandu-se, astfel,
imaginea SUA ca aparator al democratiei si eliberator al celor opresati.
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Astfel, se poate observa ca reprezentarile vizuale ale conflictelor
militare sunt caracterizate de o dimensiune securitizatoare, cu
rol important in deciziile de (de)legitimare a rdzboiului. Mai mult,
imaginile pot fi utilizate Tn operatiunile psihologice ale armatei, ca
mijloace persuasive, cu scopul castigarii suportului populatiei civile
si al intimidarii inamicului.

Sfarsitul Razboiului Rece a marcat Tnceputul unei noi ere in ceea
ce priveste dinamicile internationale, iar comunitatea internationala
a manifestat un interes ridicat atat pentru crizele umanitare cauzate
de conflictele interetnice, cat si pentru influenta tot mai Tnsemnata a
mass-mediei. Odata cu raspandirea imaginilor cu victimele violentelor
etnice, tot mai multe state au decis sa intervina militar in Irak,
Somalia, Bosnia sau Rwanda (,efectul CNN”). Aceste interventii sunt
cu atat mai importante, cu cat reprezinta o evolutie marcanta in
modul in care s-au realizat operatiunile de pace pana atunci: ,natura
operatiunilor de pace din timpul Rdzboiului Rece nu implica folosirea
fortei si a constréngerii, urmdrindu-se consimtdmdntul tuturor pdrtilor
implicate si reafirmarea granitelor si suveranitdtii. Insd, interventia din
nordul Irakului si cea din Somalia au reprezentat aparitia unui nou tip
de interventie umanitard fortatd, in care suveranitatea statelor putea
fi violatd cu scopul apdrdrii drepturilor fundamentale ale omului”
(Robinson, 2002, p. 8). Aceste noi evolutii au produs numeroase
dezbateri referitoare la pierderea controlului asupra deciziilor de
politica externa in favoarea mass-mediei. Dar, factorii decizionali au
inteles rapid ca potentialul mass-mediei de a incuraja acest tip de
interventii trebuie sa fie exploatat.

Un nou punct de turnura in relatiile internationale a fost marcat
de atentatele teroriste din 11 septembrie 2001, cand s-a conturat un
nou tip de amenintare la adresa statelor occidentale. Asa cum era
de asteptat, noile evenimente au avut consecinte majore (Robinson,
2005) si asupra mass-mediei si, implicit, asupra ,efectului CNN”.
Astfel, declararea razboiului Tmpotriva terorismului a plasat crizele
umanitare in plan secund pe agenda politicda a SUA, mass-media
devenind un factor important Tn castigarea suportului pentru
interventia din Irak. Tn acest context, naratiunile umanitare au devenit
un mijloc de justificare si legitimare a razboaielor din Irak si Afganistan.
Nu in ultimul rand, , efectul CNN” a fost afectat de incercarile actorilor
politici de a influenta informatiile din mass-media si modul in care
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acestea sunt utilizate pentru a justifica razboiul. Astfel, discursurile
care au urmat 9/11 s-au concentrat asupra promovarii cadrelor
antitetice precum bun — rau, civilizat — barbar, prin intermediul carora
se scotea in evidenta caracterul progresist al societatii occidentale, in
contradictie cu violenta si refuzul de a evolua al lumii orientale.

Desi reprezentarile vizuale au fost utilizate de foarte mult timp in
naratiunile referitoare la eliberarea si apdrarea celor mai slabi, tratarea
imaginilor ca acte securitizatoare a aparut relativ recent, odata cu
introducerea conceptului de ,securitizare vizuald”. Tncepand cu
anii ‘80, aria de aplicabilitate a conceptului de securitate a inceput sa
sufere transformari, astfel ca, pe langd asigurarea securitatii statului,
atentia factorilor decizionali s-a indreptat si catre securitatea indivizilor
si a colectivitatii. Procesul prin care actorii politici transforma un
anumit eveniment intr-o problema de securitate pentru ca, apoi, sa
adopte politici prin care aceasta sa fie solutionatd poarta numele de
securitizare (Waever, 1995). Pentruolunga perioada de timp, cercetatorii
din domeniul relatiilor internationale si al studiilor de securitate
considerau ca securitizarea este o practica discursiva, prin care se
comunica existenta unor anumite amenintari si nevoia de eliminare
a acestora, astfel ca alte elemente ale comunicarii, precum limbajul
non-verbal sau imaginile, au fost ignorate. Tns3, odatd cu emergenta
retelelor sociale si, implicit, cu fluxul mare de reprezentari vizuale
care circuld astazi Tn mass-media, a aparut necesitatea analizarii
modului Tn care imaginile contribuie la procesele de securitizare,
definindu-se, astfel, conceptul de securitizare vizuald (Hansen, 2011,
pp. 51-74). Astfel, securitizarea vizuala poate fi analizata cu ajutorul
a patru componente: imaginea propriu-zisa, contextul intertextual
imediat, discursul politic extins si textele care ofera inteles imaginii,
observandu-se, astfel, ca semnificatia imaginilor nu este fix3,
ci depinde, adesea, de textul care le insoteste. Un exemplu de
securitizare vizuald a fost evidentiat de catre revista Time in anul
2010, prin publicarea imaginii unei tinere afgane cu nasul si urechile
taiate, alaturi de textul ,Ce se intdmpld dacd pdrdsim Afganistanul”.
(Heck, Schlag, 2013, p. 903). Pe langa expunerea violentei fizice,
aceasta imagine este reprezentativa pentru procesul de securitizare
vizuald, deoarece comunica o idee de tipul ,dacd — atunci”, care fi
transmite receptorului faptul ca este responsabilitatea sa de a-i proteja
pe cei aflati in suferinta.
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insd, imaginile nu sunt folosite numai de guverne pentru a
strange suportul necesar unei interventii militare, ci sunt utilizate in
operatiunile psihologice ale armatei din timpul razboiului, ca mijloace
persuasive pentru castigarea suportului populatiei locale si intimidarea
inamicului. Analizand pliantele persuasive diseminate de NATO fin
Afganistan, Sarah Maltby si Helen Thornham au observat cd mesajul
principal comunicat prin intermediul acestor pliante este construit
in jurul conceptului de responsabilitate. Mai mult, acestea ilustreaza
corpuri biologice, deoarece corpurile reflecta evenimente politice si
transmit povesti care se pot reproduce in mintea receptorului. Spre
exemplu, unul dintre pliante ilustreaza un om batran, care tine in brate
un copil, alaturi de mesajul: ,, Afganii sunt cea mai mare comoard a tdrii...
Ajutd-i sd fie in sigurantd !”. Astfel, cele doua corpuri scot in evidenta
vulnerabilitatea varstei si contribuie la evocarea sentimentelor de
responsabilitate civica si de protectie a celor neajutorati. Semnificatia
corpurilor biologice devine cu atat mai importanta, cu cat imaginile
sunt lipsite de mesaje politice: ,Acest lucru are o dubld semnificatie.
Ca discurs persuasiv, utilizeazd corpul ca mecanism de dezasociere fatd
de contextul politic. Separd de trup amenintarea politicd, pentru a o
Intrupa pe cea privatd. Mai mult, corpurile devin metafore ale intelegerii
statului afgan si ale cunoasterii realitdtii vietii din Afganistan”. (Maltby,
Thornham, 2012, pp. 33-46).

CONSTRUCTIA VIZUALA A COPILARIEI
TN NARATIUNEA ELIBERARII

Odata cu sfarsitul Razboiului Rece, rolul SUA si al aliatilor sai,
ca aparatori ai lumii in fata comunismului, a disparut, fiind inlocuit
de ideea ca statele occidentale sunt datoare sa salveze copiii de
foamete si violenta. Din cauza faptului ca sfarsitul secolului al XX-lea si
inceputul secolului XXI au fost marcate de crize umanitare si interventii
militare, copiii s-au situat rapid in centrul preocuparilor media.
in general, guvernele implicate in diferite rizboaie au incercat si
reducd raspandirea imaginilor care ilustrau dezastrele materiale si
fizice, mai ales daca acestea prezentau suferintele copiilor, astfel ca
majoritatea naratiunilor vizuale care includ copii se refera la salvarea si
protejarea acestora. Exista insd si o naratiune alternativa referitoare la
copii si razboi, astfel ca, uneori, copiii sunt prezentati ca soldati capabili
sa ucida, ceea ce sugereaza ca, in discursul vizual referitor la impactul
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razboiului asupra copiilor, sunt utilizate doua tipuri de cadre extreme,
care scot in evidenta fie suferinta copiilor, fie capacitatea acestora de
a deveni violenti.

Caderea cortinei de fier a adus sfarsitul unei lumi bipolare,
divizata intre ,cei buni” si ,cei rdi”, astfel ca vidul de empatie creat
prin disparitia figurilor care luptau pentru democratie a fost completat
de victimele nevinovate ale suferintei — copiii. Un motiv important
pentru care politicienii, media si oamenii obisnuiti sunt atrasi de
relatarile despre copii se refera la faptul ca acestea nu sunt numai
simple povestiri despre copiii dintr-un anumit spatiu, ci: ,,Copiii sunt
simbolurile viitorului tdrii, ale bundstdrii politice si sociale ale unei
culturi. Naratiunile despre copii sunt sentimentale. Ele evocd acelasi
rdspuns emotional ca si filmele lacrimogene. Povestile despre copii
ii indeamnd pe adulti sd actioneze, iar imaginea unui copil aflat in
pericol este atdt de acaparatoare, incdt blocheazd géndirea rationald”.
(Moeller, 2002, pp. 36-56). Astfel, imaginile care ilustreaza copii au
devenit un produs valoros, deoarece acestea sunt folosite pentru a
captura atentia publicului si a influenta perceptiile acestuia, pentru a
obtine donatii sau pentru a evoca o obligatie morala.

n raportarea stirilor despre rizboi, statele din Vest au incercat s3
reduca raspandirea imaginilor care ilustreaza suferinta si consecintele
conflictelor militare, considerand ca acestea pot afecta negativ
privitorul, maialesin cazulin care in fotografii apar copii. Prin acest mod
de relatare, in jurul imaginii copilului s-a construit un discurs aproape
universal al vulnerabilitatii, inocentei si al nevoii de protectie din partea
adultilor. Din acest motiv, procesul de framing al fotografiilor de razboi
in care apar copii contribuie la conturarea si promovarea naratiunii
eliberarii, deoarece ,societatea adultd compromite inocenta copildriei,
astfel copiii trebuie separati de realitatea durd a lumii adultilor si
protejati de pericolele sociale”. (Boyden, 1997, p. 188). Cu alte cuvinte,
fiind simbolul inocentei si spontaneitatii, copiii sunt mult mai aproape
de natura decat de valorile culturale ale societatii, existand in spatiul
tensionat dintre nevoia adultilor de a-i pregati pentru viata sociala si
regretul acestora ca trebuie sa i initieze In acest sens. Astfel, in tot
acest proces de tranzitie, de la copilarie la viata adulta, copiii Tsi pierd
apropierea de natura, devenind simboluri ale progresului.

n studiul sdu referitor la limbajul vizual al fotografiilor de rézboi,
publicate Tn presa din Marea Britanie, care 1i ilustreaza pe copiii
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din Irak Tn contextul invadarii tarii in 2003, Karen Wells (2007,
pp. 55-71) a identificat doud tipuri de naratiuni vizuale principale
utilizate in procesul de framing al copiilor. Primul dintre acestea se
refera la eliberarea copiilor de societatea brutala in care traiesc, chiar
daca existau indoieli in ceea ce priveste legitimitatea razboiului din
Irak. Cel de-al doilea tip de naratiune este corelat cu inocenta copiilor
si prezentarea acestora ca fiind separati de propriile familii, devenind,
astfel, un laitmotiv in justificarea interventiilor militare. In imaginile
care transmit naratiunea eliberarii, copiii sunt portretizati ca fiind
inocenti si prietenosi, iar actiunile in care sunt implicati evidentiaza
caracterul bland al ocupatiei occidentale. Spre exemplu, intr-una din
fotografii este vizibil un baiat irakian care priveste prin binoclul unui
soldat britanic, actiune care, la nivel simbolic, poate fi interpretata ca
o privire catre un viitor mai bun, datorat interventiei trupelor militare.
Mai mult, Tn aceste fotografii, copiii sunt zambitori, iar privirile
soldatilor contribuie la conturarea imaginii parintelui protectiv, in
ciuda prezentei uniformei militare si a armelor. Astfel, deoarece copiii
reprezentati par neafectati de consecintele razboiului, acesta devine
un rau necesar, chiar mai mult, este prezentat intr-o maniera estetica.
Cea de-a doua naratiune vizualda scoate in evidenta singuratatea
copiilor irakieni, acestia devenind simboluri ale abandonului, astfel
incat ,suferinta copiilor devine o consecintd a neglijentei mai degrabd
decdt a atacurilor” (1b., p. 66). Prin eliminarea familiei si a adultilor din
fotografii, soldatii si, implicit, receptorii imaginilor sunt plasati in rolul
ingrijitorilor absenti. Astfel, aceasta categorie de imagini transmite
ideea ca, in cazul in care copiii nu sunt salvati, ei vor ramane la mila
destinului.

Desi discursurile referitoare la eliberarea si la inocenta copiilor
predomind in relatdrile despre rdzboi, totusi acestia nu sunt
intotdeauna prezentati ca victime nevinovate ale conflictelor militare,
ci pot deveni si soldati capabili sa ucida. Copiii-soldat sunt, adesea,
caracterizati de mass-media ca fiind , barbari”, ,,monstri”, ,masini de
ucis”, pe deplin constienti de actiunile lor. Mai mult, se presupune
faptul ca, odata implicati in cercul vicios al razboiului, actiunile violente
ale acestora vor continua si dupa terminarea conflictului, deoarece
copiii rAiman cu traume psihologice si emotionale. Tns&, evolutia de la
victim3 la criminal nu este niciodatd liniard sau completd. Tn schimb,
,experientele copiilor indicd faptul cd acestia oscileazd continuu
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intre comiterea actelor de violentd si a deveni victimele violentelor
altora” (Denov, 2012, p. 288). Prin promovarea imaginii copiilor-soldat,
mass-media Tncearca sa transmita ororile prin care copildria a fost
deturnata de la cursul natural. Mai mult, aceste fotografii scot in
evidenta devianta de la societatea civilizata occidentala, iar imaginea
copilului-soldat consolideaza ideea de superioritate morala a lumii
civilizate. Asadar, in constructia vizualad a relatiei copiilor cu razboiul,
mass-media utilizeazd doua cadre extreme, fie prin prezentarea
acestora ca victime inocente, fie ca soldati nemilosi, ignorand, adesea,
faptul ca realitatea copiilor oscileaza intre cele doua extreme.

Sfarsitul Razboiului Rece a creat un vid de empatie care, pe fundalul
razboaielor etnice si al crizelor umanitare, a fost rapid completat de
imaginea copiilor ca victime ale foamete si ale suferintei. in contextul
razboaielor din Irak si Afganistan, care au marcat Tnceputul secolului
XXI, au fost identificate doua naratiuni principale referitoare la relatia
dintre copii si razboi, astfel ca acestia au fost portretizati fie ca victime
inocente ale razboiului, fie ca simboluri ale eliberarii si sperantei
intr-un viitor mai bun. in opozitie cu aceste imagini, se afld portretul
copilului-soldat, care devine simbolul deviantei de lainocenta copilariei,
desi, de cele mai multe ori, copiii sunt, Tn acelasi timp, faptasii actelor
de violenta si victime ale terorii si suferintei.

METODOLOGIE

Desi nu era inca inclusa in mod formal in NATO, incepand cu
anul 2002, Romania a participat la misiunile International Security
Assistance Force (ISAF) si Enduring Freedom (OEF), desfasurate in
Afganistan sub egida Aliantei. Aceste operatiuni s-au incheiat la sfarsitul
anului 2014, fiind inlocuite de operatiunea Resolute Support Mission,
fiind o misiune de antrenare si suport al trupelor afgane. Activitatile
desfasurate de militarii romani in Afganistan, inclusiv cele din cadrul
Resolute Support Mission, sunt facute cunoscute publicului larg prin
intermediul paginilor de Facebook ale Ministerului Apararii Nationale.
Avand in vedere obiectivul acestei lucrari — si anume, cel de a examina
modul Tn care responsabilitatea de a proteja este construita din punct
de vedere vizual pe retelele sociale ale armatei —, au fost colectate
fotografii care ilustreaza interactiunile dintre soldatii romani si copiii
afgani. Aceste fotografii vor fi analizate cu ajutorul metodei semioticii
sociale vizuale.
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Atentatele teroriste din 11 septembrie 2001 au produs o schimbare
importanta Tn deciziile de politicd externa ale statelor occidentale,
prin conturarea terorismului islamist drept cea mai importanta
amenintare la adresa SUA si a aliatilor sai. Prin invocarea articolului 5
din Tratatul Atlanticului de Nord, Statele Unite au initiat razboiul din
Afganistan. Astfel, s-au desfasurat, concomitent, doua operatiuni:
Enduring Freedom (OEF), prin care SUA si Marea Britanie au atacat
fortele talibane si Al Qaeda, si International Security Assistance Force
(ISAF), o misiune de securitate a NATO. Desi nu era inca inclusa in mod
oficial in Alianta Nord-Atlantica, Romania a participat, din anul 2002, la
activitatile militare desfasurate in cadrul celor doua operatiuni militare.
Printre atributiile soldatilor romani se numarau: ,misiuni de bazd de
educare si antrenament al fortelor militare afgane — ANA Training
Mission, care s-a intensificat in 2008 prin dislocarea primei garnizoane
militare romdne; asistarea brigdzilor specializate, implicarea
subunitdtilor politiei militare, a fortelor speciale si a detasamentelor
aeriene care asigurau securitatea Aeroportului International din Kabul.
In plus, soldatii roméni actionau cu precddere in provincia Zabul, o
zond muntoasd din sudul Afganistanului, unde aveau misiunea de a
asigura securitatea autostrdzii A1, care conecteazd orasul Kandahar de
Kabul si de Pakistan”. (Scarlat, 2015). Tns&, OEF si ISAF s-au incheiat la
sfarsitul anului 2014, fiind Tnlocuite de Resolute Support Mission, care
este o misiune de antrenare, indrumare si suport a Fortelor Nationale
de Securitate si Apdrare Afgane (ANDSF).

Indivizii din statele occidentale traiesc, astazi, experienta
interventiilor militare in mod indirect, prin naratiunile promovate
de diferite canale media. Dar, in actuala lume digitalizata, numarul
actorilor care produc continut media este intr-o continua crestere,
astfel ca actorii statali si cei nonstatali au fost fortati sa se adapteze
noilor trenduri in comunicare si sa se reorienteze catre platformele
sociale, precum Facebook, Instagram, Twitter. Printre noii actori
media care isi promoveaza activitatile pe aceste retele sociale se
numara si fortele militare (Crilley, 2016, pp. 51-67) din mai multe
state, inclusiv din Romania. Astfel, retelele sociale militare sunt
populate de un continut impresionant, preponderent vizual, referitor
la razboi, care poate oferi informatii insemnate despre modul in care
factorii decizionali 1si folosesc puterea in lumea digitalizata de astazi.
Mai mult, fiind foarte populare si apreciate in mediul civil, continutul
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de pe aceste pagini ajunge la o audientda impresionantda, care are
posibilitatea de a interactiona cu informatiile publicate prin intermediul
butoanelor like, share sau comment. Prin utilizarea noilor platforme
sociale si prin transparenta informationald pe care o afiseaza, fortele
militare urmaresc consolidarea increderii indivizilor Tn institutiile
statului, in special in cele militare.

Pentru a se afla in concordanta cu strategia NATO in ceea ce
priveste transparenta informationald si relatia cu opinia publica, in
anul 2012, Ministerul Apararii Nationale din Romania (M.Ap.N.) si-a
creat o pagina oficiala de Facebook, prin intermediul careia distribuie
in mediul online imagini si video-uri care ilustreazd activitatile
desfasurate de fortele militare romane in intreaga lume. Astfel, exista
mai multe pagini oficiale de Facebook corespunzatoare categoriilor de
forte armate romane, precum Fortele Terestre (2012), Fortele Aeriene
(2013), Fortele Navale (2015) sau chiar Centrul de Televiziune si Film
al M.Ap.N., care are o pagina de Facebook din anul 2013. Asa cum
am precizat, scopul acestei lucrdri este de a examina modul in care
responsabilitatea de a proteja este construita, din punct de vedere
vizual, In fotografiile publicate de fortele militare romane pe paginile
de Facebook. Pentru realizarea acestui deziderat, au fost colectate
140 de fotografii care ilustreaza interactiunile militarilor romani cu
copiii afgani, publicate pe paginile mentionate mai sus, in perioada
2015-2019, respectiv anul in care a Tnceput operatiunea Resolute
Support Mission si 2019, anul in care procesul colectarii datelor
s-a incheiat.

Pentru analizarea fotografiilor colectate se va utiliza metoda
semioticii sociale vizuale, care se refera la ,descrierea resurselor
semiotice, ce poate fi spus si facut cu imaginile si cum ceea ce spun
oamenii despre imagini si actiunile realizate cu acestea poate fi
interpretat”, (Jewitt, Oyama, 2001). Tns3, resursele semiotice nu sunt
mijloace de comunicare acceptate in mod formal in toate contextele
culturale, astfel cd interpretarea acestora poate sa difere in functie de
convingerile individuale ale cercetatorului. Metoda semiotica vizuala
aduce in prim-plan trei tipuri de sensuri ale reprezentarilor vizuale:
sensul reprezentational, cel interactiv si cel compozitional.

Sensul reprezentational se refera la semnificatia atribuita
elementelorilustrate in imagine. La fel cain cazul limbajului, unde exista
verbe care arata actiunea, in cazul fotografiilor, aceste verbe poarta
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denumirea de vectori. Astfel, se contureaza doua tipare care definesc
modul Tn care participantii interactioneaza unii cu ceilalti. Atunci cand
exista un vector care exprima o relatie dinamica prin intermediul
cdreia participantii sunt conectati si ilustrati ca realizand un anumit
tip de actiune, fotografiile se incadreaza in tiparul narativ. Daca acest
vector este absent, fotografiile fac parte din tiparele conceptuale, care
includ structuri simbolice si analitice, cu ajutorul carora se definesc si
analizeaza elementele reprezentate.

Sensul interactiv se refera la relatia simbolicd stabilita intre
participantii reprezentati si receptorii imaginilor, relatie care
influenteaza atitudinile celui din urma. Tn acest caz, exista trei elemente
importante pentru intelegerea sensului interactiv: contactul (se refera
la directia in care persoanele ilustrate privesc), distanta (este marimea
spatiului dintre cei reprezentati si receptori, adica departarea de la
care imaginile au fost capturate) si perspectiva sau punctul de vedere
(unghiul din care a fost capturata fotografia, care defineste gradul de
implicare si identificare a privitorului cu ceea ce este reprezentat).

Sensul compozitional al imaginii contribuie la stabilirea relatiilor
dintre cei care privesc fotografiile. Si in acest caz exista trei resurse
importante in interpretarea fotografiilor: valoarea informatiei (care
provine din modul in care elementele din fotografie sunt plasate in
cadrul acesteia), framing-ul (indica daca elementele sunt conectate si
apartin aceleiasi identitati) si modalitatea (gradul de autenticitate prin
care imaginea reprezinta realitatea).

CONSTRUCTIA VIZUALA A RESPONSABILITATII
DE A PROTEJA PRIN INTERMEDIUL PLATFORMELOR SOCIALE
ALE ARMATEI ROMANE

Sensul reprezentational

Din punct de vedere reprezentational, fotografiile care i ilustreaza
pe militarii romani alaturi de copiii afgani se incadreaza atat in tipare
narative, deoarece militarii romani sunt cei care se afla permanent
in miscare, cat si in tipare conceptuale, deoarece copiii sunt simbolul
unui nou inceput. Asa cum se poate observa in fotografiile expuse
aldturat, acestea se incadreaza in jurnalismul pentru pace, deoarece
aduc n prim-plan aspectul umanitar al interventiei din Afganistan.
Tn al doilea rand, in foarte putine cazuri, copiii sunt insotiti de un adult,
astfel ca soldatul roman este prezentat ca fiind responsabil cu apararea
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celor mai slabi. in al treilea rand, prin prezentarea soldatilor romani
— furnizorii de securitate — alaturi de copii afgani — consumatorii de
securitate —, se aduce in atentia publicului puterea securitizatoare a
imaginilor.

Fotografiile cu militari romani aldturi de copii afgani ilustreaza
doud resurse semiotice, foarte diferite ca simbolism, deoarece se
afla in extremele activitatilor de razboi. Asa cum se poate observa in
fotografiile prezentate, militarii romani sunt ilustrati in tipare narative,
adicd sunt mereu in actiune, participand la diferite misiuni in timpul
cérora au contact cu populatia civild din zon&. Tns3, resursele semiotice
incarcate de semnificatii din fotografiile colectate sunt copiii afgani.
Acestia sunt cel mai adesea prezentati in tipare conceptuale, deoarece
ei sunt participantii asupra cdrora se realizeaza actiunea, dar si simbolul
viitorului natiunii. Astfel, din punct de vedere reprezentational, prin
alaturarea celor doua tipare ale semioticii sociale, aceste fotografii
contribuie la constructia unei imagini estetice asupra operatiunilor
militare.

Foto nr. 1 si 2: Copiii afgani — cadre de pace
(Centrul de Televiziune al M.Ap.N., 30.01.2017, 22.09.2019)

Asa cum se poate observa din fotografiile expuse, imaginile
publicate de catre fortele armate romane pe Facebook se incadreaza
in jurnalismul pentru pace, evidentiind caracterul pasnic al operatiunii
Resolute Support Mission. In cele mai multe dintre fotografii, copiii
afgani apar ca fiind curiosi si zambitori in prezenta soldatilor romani,
care le ofera alimente si obiecte scolare. Asadar, prin fotografiile
care aduc Tn atentia publicului relatia amicald dintre militari si copii
se transmite faptul cd acestia nu au fost afectati in mod fizic de
conflictul militar, devenind, astfel, simbolul progresului societatii si al
culturii afgane. Tns3, desi aceste reprezentéri contribuie la constructia
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vizuald a unei operatiuni pasnice, prin asocierea cu militarii, copiii
trec printr-un proces de militarizare simbolica, devenind cauze prin
care statele occidentale si-au legitimat misiunile din Afganistan.
Mai mult, deoarece sunt reprezentati in cadre de pace, copiii afgani,
care simbolizeaza viitorul natiunii afgane, contribuie la castigarea
suportului public pentru aceste interventii. Astfel, acest tip de
fotografii evoca raspunsuri emotionale din partea audientei, fiind,
adesea, utilizate de fortele militare din intreaga lume pentru motivarea
interventiilor umanitare.

in majoritatea fotografiilor colectate, copiii afgani nu sunt insotiti
de nicio persoana adultd, lasand impresia ca cei mici sunt orfani.
Fiind separati de propria familie si, implicit, de propria societate,
copiii afgani devin simbolul distrugerii cauzate de rizboi. ins3, atunci
cand copiii sunt Tnsotiti de soldati, cei din urma devin substitutul
parintelui absent. Prin acest proces de framing vizual, se contureaza
ideea ca operatiunile militare sunt singurele mijloace prin care copiii
pot fi salvati, alternativa fiind abandonul total. Cu alte cuvinte,
soldatii romani primesc rolul de protectori ai celor mai slabi, in timp
ce receptorii imaginilor se simt empatici si responsabili fata de acesti
copii. Astfel, fotografile promovate de cdtre Armata Romana se
incadreaza intr-un discurs universal referitor la responsabilitatea de a
proteja copiii din intreaga lume in fata actelor de violenta produse de
catre adulti. Prin acest tip de limbaj vizual, imaginile transmit faptul ca
suferintele copiilor sunt, mai degraba, cauzate de catre propriii parinti
si societatea in care s-au nascut decat de actiunile soldatilor, imaginile
devenind, astfel, argumente care sustin naratiunea eliberarii.

Cel de-al treilea element important identificat pentru analiza sensului
reprezentational al imaginilor se refera la puterea securitizatoare
a acestora, prin intermediul careia se aduce in atentia audientei
necesitatea apararii celor mai slabi. Mai mult, aceste fotografii
ilustreaza ambii actori prezenti in procesul de securitizare, furnizorii
de securitate — soldatii romani — si consumatorii de securitate — copiii
afgani. Spre deosebire de limbajul textual, in procesul de securitizare,
imaginile pot sa aibd un impact mult mai insemnat asupra receptorului,
deoarece acestea provoacd un raspuns emotional caracterizat de
compasiune si de dorinta de a le oferi o viata mai buna copiilor.
De asemenea, la nivel simbolic, reprezentarile vizuale ale copiilor afgani
transmit ideea ca soldatii contribuie la prezervarea si durabilitatea
identitatii si a valorilor culturale afgane.
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Din punct de vedere reprezentational, se poate afirma ca, in
fotografiile analizate, sunt vizibile atat tiparele narative, cat si tiparele
conceptuale, deoarece acestea reunesc doua tipuri foarte diferite de
participanti — soldatii romani si copiii afgani. De asemenea, aceste
reprezentdri vizuale se incadreaza in jurnalismul pentru pace, deoarece
prezinta caracterul amical al militarilor romani, ceea ce contribuie
la conturarea unei imagini estetice asupra operatiunilor militare.
n plus, imaginile colectate provoacd audientei rdspunsuri emotionale
puternice referitoare la responsabilitatea de a-i proteja pe cei mai
slabi, contribuind, astfel, la sustinerea naratiunii eliberarii.

Sensul interactiv

Sensul interactiv al metodei semiotice vizuale aduce in prim-plan
procesul de alterizare prin care copiii afgani devin mijloace utilizate in
legitimarea interventiilor militare. in fotografiile analizate, copiii afgani
privesc foarte rar catre persoana care realizeaza imaginea si, implicit,
catre receptorul acesteia, astfel ca aceste fotografii oferd audientei
posibilitatea de a-si formula propriile idei referitoare la elementele
reprezentate. De asemenea, distanta de la care au fost capturate
fotografiile este una sociala si publica, evidentiindu-se, astfel, ca relatia
simbolica dintre copii si receptori se incadreaza in discursul ,,noi” si
,ei”. Aceasta naratiune vizuald este completata de unghiul inalt din
care au fost capturate fotografiile, copiii fiind reprezentati ca lipsiti de
aparare.

Din punct de vedere interactiv, despre copiii afgani se poate spune ca
sunt foarte putin implicati in relatia simbolica pe care o au cu receptorii
imaginilor, deoarece acestia privesc mai des catre soldatii cu care au
contact decat cdtre persoana care realizeaza fotografiile. Prin acest
mod distant de reprezentare, se evidentiaza doua tipuri de identitati
culturale, care contribuie la consolidarea discursului occidental ,noi”
si ,ceilalti”, in care ,celdlalt” este prezentat ca apartinand unei lumi
inferioare. Astfel, copiii afgani nu sunt numai simbolul inocentei
si victimele razboaielor dintre ,noi” si ,ei”, ci pot deveni mijloace
politice prin care razboaiele si operatiunile militare sunt legitimate.
De asemenea, prezentarea copiilor ca fiind bucurosi la vederea
soldatilor, alaturi de lipsa unei interactiuni simbolice dintre copii si
receptori, contribuie la crearea unei frontiere imaginare, care separa
realitatea copiilor dintr-un teatru militar de realitatea confortabila
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a publicului. Mai mult, lasa impresia ca razboiul si consecintele sale au
lasat neafectata inocenta copiilor.

n majoritatea imaginilor colectate, copiii afgani nu privesc direct
catre receptorul imaginii, fiind concentrati asupra soldatilor romani,
care le ofera alimente. Exista insa si cateva exceptii, atunci cand acesti
copii sunt constienti de faptul ca o persoana i fotografiaza si atat ei,
cat si soldatii adopta pozitii specifice. insd, lipsa privirii citre receptorul
imaginii indica faptul ca intre participantii reprezentati si cei interactivi
nu se stabileste o relatie simbolica. Dar, inexistenta unei relatii
simbolice nu este lipsita de semnificatii, deoarece aceste fotografii
i permit audientei sa-si formuleze propriile interpretari in legdturd cu
imaginiior . . . e . .
Coleimte ceea ce este reprezentat. Mai mult, absenta interactiunii simbolice
copiii afganinu  contribuie la adancirea diviziunii dintre ,noi” si ,ei”, deoarece copiii
privesc direct afgani apartin unei identitati culturale foarte diferite si fac parte
cdtre receptorul - . . . .

e dintr-un mediu cu care audienta din statele occidentale nu se
imaginii, fiind . e u . .. ) .

concentrati identificd. Una dintre exceptii este fotografia nr. 1, in care apare un
asupra soldatilor copil afgan care, prin semnul mainii, 1i transmite receptorului faptul
romani care le ca totul este bine, iar situatia se afla sub control. Acest fapt indica o
oferd alimente. . . Lo v A . . . .
Existd insd i conexiune simbolica directa intre copilul afgan si receptor si contribuie
céteva excépti,, la conturarea unei imagini estetice asupra operatiunilor militare.

atunci cand
acesti copii
sunt constienti
de faptul ca

o persoand ii
fotografiaza si
atdt ei, cat si
soldatii adoptd
pozitii specifice.
Insd, lipsa privirii
cdtre receptorul

In majoritatea

imaginii indica Foto nr. 3: Constructia responsabilitdtii de a proteja
faptul cd intre (Centrul de Televiune si Film al M.Ap.N., 01.06.2015)
participantii Foto nr. 4: Moment al responsabilitdtii de a proteja

reprezentati si (Fortele Terestre Romane, 24.11.2019)

cei interactivi nu

se stabileste o Cel de-al doilea element al sensului interactiv consolideaza

relatie simbolicd. Lo . L Lo . . . s
naratiunile lingvistice si vizuale referitoare la antiteza dintre ,noi” si
,ei”, deoarece distanta dintre participantii reprezentati si cei interactivi
este una sociala si publica, foarte putin personala sau intima. Distanta
simbolica mare se afla Th concordanta cu lipsa unei interactiuni vizuale
simbolice intre copiii afgani si audienta, conturdndu-se doua lumi
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indepartate, atat din punct de vedere geografic, cat si din punct de
vedere cultural. Astfel, prin lipsa de identificare cu participantii
reprezentati, suferinta copiilor devine ceva abstract, iar publicul este
protejat emotional de consecintele interventiilor militare. Din aceste
motive, aceste fotografii scot in evidenta imaginea soldatilor ca
aparatori ai celor mai slabi mai degraba decat realitatea conflictului
militar trdit de copiii din Afganistan.

Asa cum se poate observa in fotografiile nr. 3 si 4, adesea, unghiul
din care se realizeaza fotografiile este unul Tnalt, ceea ce contribuie
la constructia vizuald a copiilor ca fiind lipsiti de aparare. Aceasta
pozitionare Ti trezeste receptorului sentimente de compasiune,
contribuind la ideea ca prezenta fortelor militare este singura sansa
a acestor copii la o viatd mai bund. Tnsa, prin faptul ca imaginile care
ilustreaza distrugerile fizice si materiale cauzate de razboi lipsesc cu
desavarsire, publicul are tendinta de a ignora realitatea post-razboi,
iar problemele copiilor care traiesc intr-o tard distrusa de razboi raman
fara rezolvare. Cu alte cuvinte, absenta reprezentarilor vizuale ale
consecintelor razboiului contribuie la constructia estetica a razboiului
si @ misiunilor militare.

Sensul compozitional

Sensul compozitional al semioticii vizuale consolideaza procesul de
constructie vizuald a responsabilitdtii de a proteja, prin evidentierea
conexiunii dintre cei care au nevoie de protectie si cei care au puterea
deaoasigura. Asacum se poate observa din fotografiile expuse, militarii
romani se situeaza, adesea, in partea dreapta a fotografiei, indicand
faptul cd acestia sunt elementele noi prezente in spatiul familiar
copiilor afgani. n ceea ce priveste procesul de framing, in majoritatea
fotografiilor, soldatii si copiii sunt conectati prin intermediul bratelor
sau al privirii si mai putin prin apropierea corpurilor. Din punct de
vedere al modalitatii imaginii, cadrul in care copiii afgani sunt ilustrati
este unul detaliat, ceea ce indica faptul ca participantii reprezentati
sunt conectati cu spatiul in care fotografiile au fost capturate si, mai
mult, acestea prezinta cu acuratete realitatea.

Prin modul in care participantii reprezentati sunt pozitionati n
fotografie se reveleaza informatii referitoare la gradul de apartenenta
al acestora la mediul in care fotografia a fost capturata. Este vizibil,
asadar, faptul ca soldatii romani se situeaza, adesea, in partea dreapta
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a imaginilor, ceea ce indica faptul ca acestia sunt elementele noi si
invadatoare ale spatiului afgan. in schimb, copiii afgani sunt pozitionati
in partea stangd a fotografiei, transmitandu-se faptul ca ei sunt
componentele stabile ale tarii. Fotografia nr. 5 ilustreaza un soldat
roman, aflat in partea dreapta a imaginii, care stabileste o relatie de
prietenie cu un copil afgan, aflat in partea stanga. Astfel, copiii afgani
sunt reprezentantii natiunii gazda, in timp ce soldatii romani sunt
invadatorii acesteia. Un aspect important, vizibil in aceasta fotografie,
este faptul ca imaginea a fost capturata de la nivelul copilului, astfel
ca masculinitatea militarizatd nu este construita ca fiind superioara,
ci protectiva, asemeni unui parinte. Chiar daca soldatii romani sunt
considerati elemente noi si invadatoare ale spatiului afgan, prin
protectia acordata copiilor, se contureaza ideea ca viitorul tarii este
aparat in fata oricarei amenintari.

[ "

Foto nr. 5: Constructia esteticd a operatiunii militare
(M.Ap.N., 01.06.2017)

Conform metodei semiotice, framing-ul se refera la gradul de
conectivitate al participantilor reprezentati. Astfel, prinabsenta acestuia
se construieste identitatea unui grup, Tn timp ce prezenta sa scoate
in evidenta diferentele dintre participanti si individualitatea acestora.
n cazul fotografiilor colectate pentru realizarea acestui studiu, procesul
de framing se realizeaza prin intermediul contextului si al discrepantei
si discontinuitatii culorilor mai degraba decat prin spatiul liber dintre cei
reprezentati. Desi, asa cum am mentionat anterior, intre soldati si copii
exista o interactiune fizica prin atingerea mainilor, transmitandu-se,
astfel, cd intre cei doi se manifestd o legatura amicala, diferentele
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de culoare dintre hainele copiilor si cele ale militarilor sunt evidente in
toate imaginile. Astfel, prin modul in care sunt imbracati si prin limbajul
corporal pe care 1l adopta, este vizibil faptul ca identitatea copiilor este
strans legatd de spatiul in care au fost capturate imaginile. n antitez3,
desi uniforma militara 1i ajuta sa se integreze in peisajul din Afganistan,
prezenta armelor si curiozitatea cu care soldatii sunt priviti de catre
copii indic3 faptul cd acestia sunt elementele noi si striine. Tnsa, desi
la nivel vizual si cultural, soldatii si copiii sunt deconectati, in esenta,
acestia simbolizeaza acelasi lucru, si anume schimbarea si speranta
pentru un viitor mai pasnic.

Cea de-a treia dimensiune a sensului compozitional se refera la
modalitatea fotografiei, adica gradul de acuratete cu care aceasta
ilustreaza realitatea si care consolideaza tiparul identificat pana acum
referitor la conexiunea copiilor cu spatiul din care provin. Nu este
surprinzator faptul ca decorul in care sunt prezentati copiii este unul
vizibil, atat cat permite o fotografie, contribuind, astfel, la constructia
vizuala a copiilor ca elemente particulare, conectate cu timpul si spatiul
in care fotografiile au fost capturate. Mai mult, datorita modalitatii
ridicate a fotografiei, sardcia extrema in care traiesc copiii afgani este
adusa in atentia opiniei publice. Ca atare, aceste imagini declanseaza,
din nou, compasiunea receptorilor, contribuind la castigarea suportului
public pentru purtarea razboiului si a operatiunilor militare. Tns3, prin
evidentierea traiului precar al copiilor afgani se poate explica fericirea
acestora fata de soldatii care le ofera lucruri la care ei nu au avut acces
pana atunci. Cu alte cuvinte, modalitatea ridicata a fotografiei ofera
privitorului sansa de a patrunde in realitatea indepartata a copiilor din
Afganistan, iar sentimentele de compasiune evocate de aceste imagini
contribuie la motivarea interventiilor militare.

Metoda semiotica vizuald, prin cele trei sensuri ale sale, aduce in
atentia opiniei publice mesajele subtile si semnificatiile transmise de
reprezentdrile vizuale. Desi, uneori, sunt produse in mod inconstient,
anumite tipuri de cadre si procese de framing pot influenta perceptiile
publicului referitoare la interventiile militare. Astfel, imaginile cu copiii
afgani colectate pentru realizarea acestei lucrari ofera o perspectiva
vizuala asupra naratiunii eliberarii si a responsabilitatii de a proteja,
discursuri mediatizate intens dupa 9/11, cu scopul castigarii suportului
popular pentru razboaiele din Irak si Afganistan.
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CONCLUZII

Intensificarea interesului pentru modul in care mass-media
prezinta evenimentele de pe scena politica internationala a contribuit
la dezvoltarea unui nou subdomeniu in studiile de securitate si,
anume, securitatea vizuald. Astfel, s-a observat faptul ca vizualul poate
indeplini trei roluri importante in legdtura cu securitatea (Guillaume et
al., 2018): vizualul ca modalitate de reprezentare a securitatii, vizualul
ca practica a securitatii si vizualul ca metoda de cercetare. Vizualitatea
ca modalitate de reprezentare a securitatii scoate in evidenta rolul
imaginilor ca acte de comunicare, prin intermediul carora se construiesc
si se comunica practicile de securitate. Imaginile promovate de una
dintre cele mai importante institutii de securitate — armata — devin
surse de cunoastere prin intermediul cdrora se construieste o imagine
esteticd asupra interventiilor militare. Tn al doilea rand, vizualul ca
practica a securitatii se refera la operativitatea practicilor vizuale prin
care normele sociale si politice sunt relevante. Spre exemplu, prezenta
soldatilor romani in uniforma militara aduce in atentia publicului
informatii despre modul in care indivizii socializeaza in cadrul armatei
si despre practicile adoptate de soldatii romani in timpul misiunilor
militare, astfel ca normele de securitate devin vizibile. Nu Tn ultimul
rand, vizualul ca metodd de cercetare reliefeaza faptul ca subiecte
din campul relatiilor internationale si al studiilor de securitate pot fi
analizate cu ajutorul resurselor vizuale.

Aceastd lucrare aduce in prim-plan metodele estetice si
reprezentdrile vizuale ca forme de cunoastere a lumii politice, deoarece,
fiind o granita intre ceea ce se vede si ceea ce este invizibil, esteticul
contribuie la determinarea locului si a mizelor politice ca forme de
experientd (Ranciere, Zizek, 2004, p. 13). Astfel, esteticul obtine valoare
politica in momentul in care indivizii construiesc o realitate diferita fata
de cea cunoscutd si prezentata. Ins3, impactul surselor estetice nu se
refera numai la procesele de interpretare ale reprezentarilor vizuale, ci
si la ematiile pe care acestea le evoca receptorilor si care pot contribui
la generarea unor schimbari sociale si politice sau, asa cum s-a observat
anterior, la legitimarea deciziilor de razboi.

Prin utilizarea unei perspective vizuale, dar si prin faptul ca sursele
de provenienta ale imaginilor sunt paginile de social media ale Armatei
Romane, aceasta lucrare ilustreaza rolul armatei ca producator media,
dar si relatia dintre mediatizare si militarizare, ceea ce contribuie
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la disiparea granitelor dintre soldati si civili. Fotografiile analizate in
acest studiu se Tncadreaza in jurnalismul pentru pace, deoarece scot in
evidenta caracterul prietenos al fortelor armate romane, transmitand
ideea ca operatiunile militare se afla sub control, iar copiii nu sunt
afectati fizic de urmarile razboiului. Prin aplicarea metodei semiotice
vizuale, am accentuat faptul ca imaginile cu copiii afgani publicate de
fortele militare romane fac parte dintr-un proces complex si aproape
universal de constructie vizuald a responsabilitdtii de a proteja.
in primul rand, imaginea copilului este una incdrcatd de semnificatii,
astfel ca acestia simbolizeaza inocenta si puritatea, dar si durabilitatea
culturii afgane si speranta intr-un viitor mai bun. in al doilea rand,
procesul de framing al fotografiilor contribuie la constructia soldatului
roman ca aparator al celor mai slabi, ca singura speranta a acestora
intr-o realitate post-conflict, pe care cei mici trebuie sa o infrunte.
De asemenea, absenta imaginilor care ilustreaza suferinta fizica si
distrugerile materiale contribuie la constructia unei imagini estetice
asupra conflictelor si interventiilor militare. Astfel, aceasta lucrare se
incadreaza in ampla literatura referitoare la modul in care mass-media
construieste naratiunea eliberdrii si contribuie la (de)legitimarea
razboiului.

Desi abordarea vizuala in studiul problemelor internationale si de
securitate aduce in atentia cercetatorilor aspecte ignorate pana acum,
aceasta are si cateva limite. Poate cea mai importanta dintre acestea
se refera la rezultatele obtinute In urma aplicarii metodei semiotice
vizuale. Spre deosebire de rezultatele obtinute in urma aplicarii unei
metode cantitative, in care rezultatele sunt reprezentative pentru
0 masa importantd a populatiei, in cazul de fata, rezultatele sunt
reprezentative pentru un fenomen larg raspandit in societate, proces
cunoscut sub numele de ,generalizare teoreticG” (Luker, 2008).
Mai mult, avdand o dimensiune redusa, imaginile subliniazd mai
degraba procesele de constructie vizuala de la nivelul institutiilor
militare decat adevérul real din spatele acestora. in plus, interpretirile
oferite resurselor semiotice sunt dependente de factorul cultural si de
perceptia celor care le realizeaza.

Rolul pe care media traditionald il are in promovarea imaginarului
razboiului nu este o tem& de cercetare nou3. insd, odatd cu emergenta
retelelor sociale si a diversificarii actorilor media, a crescut si interesul
cercetatorilor din domeniul studiilor de securitate pentru impactul
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pe care imaginile pot sa il aiba asupra modului in care se formuleaza
politicile de securitate. Astfel, aceasta lucrare este doar un punct de
plecare pentru studii viitoare referitoare la noul statut al Armatei
Romane, acela de actor media, dar si la modul in care valorile militare
sunt raspandite in societate cu ajutorul retelelor sociale. O alta tema
de cercetare s-ar putea indrepta spre rolul social media in procesele de
recrutare ale institutiilor militare. Nu in cele din urma, pot fi realizate
analize comparative intre continuturile siimaginile publicate de diferite
forte militare din intreaga lume.
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